
 الذاآرة واحتفاء الغفلة صمت بين

  الأسطورة ديمومة 

  الصردي الناصر محمد

  مقدمة  -١

 في) البربر  (الأمازيغ شتات إلى يتطرّق أحدهما وثائقيين شريطين يجمع أن يمكن ما: يسأل أن لسائل
  قدم؟ آرة لحارس الرياضيّة المسيرة يتناول والثاني تونس

 إلى يتطرّقان وأنهما الوثائقية الجزيرة إنتاج من و تونسي إخراج من العملين أنّ وهي البديهيات تعدّينا إذا
  .الذاآرة على مرجعيته في يرتكز آلاهما أنّ نلاحظ تونسي، إرث

 عن التعبير على ترتكز السينمائية الكتابة عمليّة أنّ أولا: شيئين إلى ننبّه أن لنا بدّ لا الإطار، هذا في
 إقصاء يعني هذا. طرحها لكيفيّة اختيار و المقدّمة للمادة انتقاء عنه ينجرّ ممّا وحده، المخرج نظر وجهة
 لا فهي. الإقصاء طريقة نفس تنتهج تاريخيّة، أو آانت جماعيّة نفسها، الذاآرة أنّ ثانيّا،.    أخرى لمادة
 الحكم يملك من قانعات و مصالح مع يتماشى ما بالأحرى أو الآنية، قناعتها مع يتماشى ما سوى تسجّل

  . الاجتماعي النفوذ أو الثقافيّة السلطة أو السياسيّ

 دقيقة، ٢٦ ومدّته عدواني أآرم التونسي إخراج من" التونسيّة الصمت قرى بربريات، "الأول، الشريط
  الواقع على التاريخ هذا وتأثير تونس في البربر لتاريخ مدقّق غير تناول طريق عن الذاآرة يدخل
  .الأمازيغ وحضارة لشعب  الحالي

 ٢٨ ومدّته النمري منذر محمد التونسي المخرج إخراج من ،"عتوقة ساسي، الصادق "الثاني، الشريط
  .قريب بماض للتباهي الجماعيّة الذاآرة يحاور دقيقة،

 و مكتسبات في للتفريط بل لضياع، بالأسف إحساسا داخلهما نستطلع أننا الأثرين هذين يجمع ما ولعلّ
 الحضاري الواقع على الكبير تأثيرهما بإمكانية إقرارا منهما نستنشق بل الماضيين، هذين خصوصيات

  . الأنسب بالصفة معهما التعامل التعامل وقع إن اليوم لتونس الرياضي وآذلك الإنساني

 اللغة و هيكلته وطريقة الوثائقي الشريط نوعيّة وتشمل الأآثر تبقى العملين اختلاف نقاط أنّ يبقى
  . المستعملة السينمائية والجماليات

  الغفلة صمت -٢

 قرون، لمدّة الصمت طيّ تحت التاريخ هذا بقي إذ البربري، تونس تاريخ عن الكلام تغافل نقول لعلّنا أو
 أن العدواني أآرم لشريط ويمكن. شيئا الجذور هذه عن يعرف لا بل يحسّ لا أصبح التونسي أن حتّى
  .معلّقة تبقى التساؤلات من العديد أن غير الحضاري، الإرث هذا و التاريخ بهذا للتعريف محاولة يعتبر

  ".التونسيّة الصمت قرى بربريات،: "بالعنوان لنبدأ

 غير لحمة تكتسب لا متفرّقة أحداث إلى و الشتات من بنوع لنا يوحي" بربريات "لفظ استعمال
 غير وبصفة قرى، أهل هم البربر أنّ مباشرة منه فنفهم" قرى "لفظ أمّا. البربر وهو الأساسي موضوعها



 الفاعل فهم القرى، على يعود" صمت "لفظ أن نلاحظ أخيرا و. تحضّر و مدن بأهل ليسوا أنهم مباشرة،
 !  عنهم سكتوا باللذين ليسوا و سكتوا اللذين هم إذا بهم، المفعول ليس و

 وحكاية البربر يسكنه آان الّذي القصر قصّة لنا يروي وهو البربريّة القرى سكان بأحد الشريط ينطلق
  فالقصر البربر، اينطقه آما "القصور"  أو ،"القصر "لكلمة تفسير هو الشريط في نجده لا وما. الحمامتين

 ليست هي إذا. الخطر عند إليها يأوون المرتفعات، على عادة تكون طوابق، على مبنيّة بيوت عندهم يمثّل
  .الأمراء منازل و الملوك بمساآن أو بالبلاط

 يندثر لا حتى الهجرة حتميّة إلى أدّى الابن و ألأب بين خلافا أن آيف لنا فتروي الحمامتين حكاية أما
  .ديارهم هجرة في مسؤوليتهم تأآد فهي هذه وعلى البربر،

  .المخرج طرح حسب تونس" أمازيغ "شخصية مكوّنات لنا تلوح بدت المستوى هذا وحدّ

" داخله "نشبت لخلافات هجرتها اختار قد و جبليّة قرى يسكن آان جمعه، رغم العاقل المفرد هذه البربر،
 بنفسه، التعريف و الإفصاح عدم و المطلق الصمت ذلك في مبجّلا ،)آبربر وليس (آانسان يندثر لا حتى
  .عليها الانغلاق بل

 ساآتة و ساآنة لوجوه جامدة لقطات عبر إلّا" البربر "هذا لنا يظهر لا الشريط باقي أنّ ذلك يؤآد وما
  .حياة أو  حرآة داخلها يوجد لا جبليّة لقرى بعيدة عبر أو التعبير وفاقدة

  .بربريّة غير أنّها تُفهم شخصيات ثلاثة على الشريط يشتمل يؤآدها، و الفكرة هذه يدعم وحتى

 في صعوبة يجد الذي و القرى هذه عن الباحث بدور يقوم الذي نفسه المخرج الشخصيات، هذه أوّل
 أن بما و. القرى لحالة الوحيد والواصف البحث لعمليّة الوحيد الرّاوي الوقت نفس في وهو عليها، العثور
 حجما لروايته يصبح محدّد، غير مصدره صوتا سوى يسمع لا المشاهد أنّ وبما مرئيا غير الرّاوي هذا
  .المصداقية من آبيرا

 طبيعة و القرى، على العثور من مكّن الذي الدليل بدور ويقوم الفوتوغرافي المصوّر الشخصيات، ثاني
 ذلك وفي يصوّره، الذي المحيط وتجمّد جمود على تعبيرا الأآثر وهي جامدة صورا التقاط تفرض فنّه
 هما المصوّر و المخرج أنّ إلى  هنا ونشير. ثابتة لقطات على الاعتماد في المخرج اختيار على تأآيد

  .السيّارة بسير أو بالمشي أمّا الشريط، إطار داخل بالحرآة، يقومان اللذان الوحيدان

 تفتح الشيء، بعض تضخّمه تحتيّة، زاويّة من المخرج التقطه. المؤرّخ يكون الثلاث الشخصيات آخر
 هذه أرجّح آنت وإن حتّى و. الشعاع من بنوع محاطا المؤرّخ ظهر وقد. زرقاء صافيّة سماء على

 بقدسيّة الإحساس وهي أستنتجها التي الفكرة إلى تأآيده من يمنع لا فهذا الإضاءة، في خطأ إلى الشعاع
 بل المبدع نوايا على تعتمد لا الفنّي الأثر قراءة أن على ذلك في معتمدا آلامه، بقدسيّة و الثالث المتدّخل
  . نفسه الأثر على تعتمد

 عبر إلّا تاريخهم إلى التطرّق دون للبربر الحالي الوضع على إخبارنا على المؤرّخ شهادات ت اقتصر
 وليد ليس الوضع هذا أن ومعتبرة البربر عليها يوجد التي الاندثار حالة تؤآّد مدقّقة غير إحصائيات
 قديمة بتقاليد وتشبثهم الحداثة مع التأقلم على الأمازيغ قدرة عدم وسببه القدم في موغل هو بل العصر،

  ).الزواج طريقة (أنفسهم على انغلاقهم و...) الفلاحة، الرعي،(



 وبأدوات التقليديّة الأعمال غير البربر حياة من تظهر لا ثابتة، لقطات بإدماج القراءة هذه المخرج يدعم
 في التفريط على المؤرّخ أسف وما). طين من أدوات صنع النسيج، الخبز، طهي (تقليديّة بطرق و تقليديّة
 هذا أنّ بعضنا يحسّ وقد. عرضي وجود غير لهم يبقى لم أقليّة البربر بأنّ إقرارا سوى" المكسب "هذا

 و الشريط يبتدئ الفكرة هذه ولتأآيد. البدائي الإنسان و الديناصورات يخصّ ما في مثيله يشابه الأسف
 بلغة آان الكلام هذا أن غير بكلام، ينطقان اللذان قومهم من الوحيدان وهما أنثى، و ذآر بشيخين، يقفل

  ).  الأحرار الرجال: الامازيغ ومعنى" (الأمازيغ "لغة بالشلحة، ليس و عربيّة

 التعبير أراد ما مع يتلاءم الذي التقني و الفنّي الشكل محترم، حدّ إلى العدواني، أآرم المخرج أتقن لقد
 لأنهم آجماعات وجود له يبقى لم لشتات بعيد ماض جمال على تعبّر وبديعة ثابتة و فرديّة لقطات: عنه
 للتواجد سبيل لهم يبقى ولم أنفسهم على الانغلاق فضّلوا و بهم المحيط الواقع مع التأقلم يستطيعوا لم

 الأساسية المكوّنات فقدان حدّ أخرى مجموعات داخل الاندماج و أرضهم هجرة إلا فرادى آأشخاص
 قرى خراب وبعض ومفيدة، جميلة تكون أن الممكن من آان ذآرى، إذا هم البربر. اللغة أهمها و لهويتهم
  .عليها العثور يصعب ونائية مهجورة

 بعض طرح من يمنع لا فهذا البربر، واقع و لتاريخ قراءته على التعبير في الخرج حقّ نحترم وإن
 بعض لدى الآن إلى متداولة زالت ما أنّها نعرف أنّنا مع الشلحة بلغتهم البربر يتكلّم لم لماذا: التساؤلات

 ممالك أرست و آبيرة مدنا شيّدت التي البربريّة الحضارة عن شيئا يُذآر لم لماذا التونسي؟ الجنوب أهالي
 يُذآر لم لماذا غيرهم؟ و عرب و رومان و فينيقيين من بلادهم بغزو قام من آلّ واجهت و عديدة

 تقلّص لأسباب التطرّق غاب لماذا الكبار؟ البربر قادة من غيرهم و الكاهنة و مسينيسا و يوغرطا
 هم بمن التعريف يقع لم لماذا المغرب؟ و الجزائر في ازدهارها عودة رغم تونس في البربريّة الحضارة
   ؟ المغرب إلى مالي من فصائله، بكل يمتدّ، الذي الشعب هذا البربر،

  .الأمازيغ لتاريخ تعمّقا أآثر قراءة تمثّل أن يمكن جوهريّة أسئلة

  الذاآرة احتفاء -٣

 سيرة على عبارة الشريط. الوثائقية السينما من أخرى نوعيّة" عتّوقة ساسي، الصادق "شريط ثّليم
  .عاصرها ومن هي الحياة، قيد على لازالت لشخصيّة عاصرها، من شهادات عبر رياضيّة،

 بتونس الجديد باب حي بذلك نعني و ساسي الصادق فيه نشأ الذي المكاني الإطار بإبراز الشريط يبدأ
  مشاهد تصوّر في يتمثّل روائي جانب على النشأة لهذه الزماني الإطار لإبراز المخرج اعتمد. العاصمة
 الأسود و الأبيض ذلك في مستعملا الخياطة، معمل صاحب بمشغّله الطفل ساسي الصادق علاقة تجسّد
 بالألوان، وآلّها الشهادات، تتوالى ثمّ. الحنين على تعبّر موسيقى على معتمدا و الإحداث بقدم للإيحاء
 ارتباط على خلالها من نتعرّف الفوتوغرافيّة الصور و التلفزيونية المشاهد من الأرشيف بعض تدعمها
  .القدم آرة برياضة عتوقة الحارس

  المسيرة إلى يتطرّق بل ساسي الصادق حياة يروي لا الشريط: عمله موضوع المخرج حدّد هكذا
  .فيها المشرق الجانب خاصة و عتوقة للحارس الرياضيّة

  :قسمين إلى الشاهدات انقسمت



 التونسيّة الكرة تنجب لم عملاق حارس عتوقة: وحيد منحى أخذت وآلّها عتوقة معاصري شاهدات -
 الشاهدات هذه احتوت. الكروية قيمتهم رغم عاصروه اللذين الحرّاس آل بالظلّ أحاط أنّه حدّ إلى مثله
 و الطموح و التمارين في المثابرة و الفطريّة الموهبة وهي الرياضي نفس عند تجمّعها قلّ خصال على

 و الوطن و الفريق حب في التفاني و الدهاء و القياديّة الخصال و الشخصيّة وقوّة الإقدام و الشجاعة
 الحصول و الطويلة السيرة و مشجعين و صحافيين و مسيّرين و زملاء من به المحيطين احترام و تقدير
  . الألقاب على

 تطرّق وحتى العملاق الحارس لهذا سلبيّة جوانب وجود إمكانيّة إلى تطرّق أحد لا أن هذا آلّ في نلاحظ
 و المغيربي أحمد حوّلها المباريات خلال عتوقة آلام آثرة إلى حباشة محسن الساحلي النجم مدافع

  .الكروي الدهاء و السيطرة حسن إلى بلّومي لخضر الجزائري

 الصادق. الرياضي لهذا الإنساني الجانب تناولت التي الوحيدة وهي عتوقة عن ساسي للصادق شهادات -
 الحائك من ابتداء مواهبه صقل و لإبراز ساعده من آلّ إلى بمسيرته يدين الذي عتوقة عن يتحدّث ساسي
 بعض و الوطني المنتخب و الإفريقي النادي مسيري و"  فابيو "المدرّب إلى صبيّا عنده عمل الذي

 دون يتناولها ٧٨ العالم آأس خلال للمنتخب الأساسية التشكيلة عن إبعاده فترة حتّى. السياسيّة الوجوه
  . المرحلي التاريخي إطارها في تواضع بكل يضعها و ضغينة أو حسرة

  :شخصيتين بل ساسي، للصادق واحدة شخصية يبرز لا الشريط أنّ إذا نلاحظ

 للعادة خارق لحارس أسطورية لشخصية أقرب وهي الخارج من الآخرون يراها شخصيّة هي و عتوقة -
  .مثاليّة بخصال يتمتّع و هفوات لا و نقائص له ليس

 يدين و إتقانه حاول و بتفان عمله و هوايته أحبّ عادي إنسان: ساسي الصادق يراه آما ساسي الصادق -
  . ناجحة مسيرة تحقيق على ساعدته جهات و شخصيات عدّة إلى ذلك في

 النظرتين هاتين على للتعبير التوفيق بعض فيها سينمائية طريقة النمري منذر محمد المخرج اختار
 على معاصريه أغلب بوضع و الشاشة يسار على شهاداته، عند ، ساسي الصادق بوضع وذلك المتباينتين

 نظر وجهة إلى بالانحياز المخرج ينتهي ولكنّ.  النظرتين بين المواجهة من بنوع منه إيحاء الإطار يمين
 تحت يكرّم هو و مدني بلباس الملعب في التونسي الحارس يظهر أخير مشهد خلال من عتوقة عشّاق
 بعض خلال من إلا الرياضي بزيّه عتوقة الحارس قطّ يشاهد لم أغلبهم لعلّ المشجعين من الآلاف هتاف

  . تلفزيونية اللقطات

  الأسطورة ديمومة -٤

  في للتفريط الأسف من نوع على ،"بربريات "شريط مثل مثله ، يحتوي" ساسي الصادق "شريط أنّ رغم
 خلف الإنسان ساسي الصادق اختفاء عن بالإعلان ينتهي أنّه إلّا حاليا، منها الاستفادة وعدم عتوقة خبرة

 في الأمازيغ اختفاء عن يعلن الذي" الصمت قرى "شريط مع هذا في وياتقي عتوقة، الحارس أسطورة
 احتلال على تداولت حضارات خلقتها أسطورة لتبقى إنسانية و حضريّة خصوصيات من لهم بما تونس
  .حضارة له تكن لم همجي شعب البربر أنّ  أسطورة وهي تونس

 يأتي حتى "قال الذي بذلك يذآرني" بربريات "احتواه، ما على تعبّر بمقولة يذآرني الفلمين من آلا ولعلّ
 التي بالجملة فيذآرني" عتوقة "أمّا ،"البطولة صاحب الصياد يبقى التاريخ، الأسود فيه تكتب الذي اليوم



 حين " فورد جون الأمريكي للمخرج" فالنس ليبرتي قتل الذي الرجل "شريط أخر في الصحفي يقولها
  ".الأسطورة ننشر الحقيقة، من أجمل الأسطورة تكون

  

  


